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FERNANDO LOPEZ o LA FOTOGRAFIA
EN EL PROCESO PICTORICO

RAFAEL PRATS RIVELLES

comienzos del siglo XXI, heredado por

la anterior centuria, existe un interés

renovado por el paisaje, que debera
desarrollarse en los préximos anos. Sin ir mds
lejos, el Instituto Valenciano de Arte Moderno
se va a ocupar del tema en préximas exposi-
ciones, segin me confeso su director, Kosme
de Baranano.

Como parece l6gico no me estoy refirien-
do al paisaje entendido como género exclu-
sivamente pictorico, a ese paisaje que, en el
devenir de la historia del arte, propicié
momentos tan sugestivos. Bastantes creado-
res plasticos de finales del siglo XX supieron
reinterpretar el paisaje desde opticas bien
diferentes.

El caso de Fernando Léopez puede incluir-
se dentro de estos creadores para los cuales
el paisaje se constituye en una suerte de
construccion mental. En el fondo se sitGa la
obra de Smithson, que busca presentar la
mente como Naturaleza. Porque por ahi van
los tiros de Fernando Lopez, mas alla de otros
conceptos, pretéritos o contemporaneos, del
paisaje. Lo que Fernando Lopez nos propone
es un recorrido por su personal vision del
paisaje, un paseo hacia ningin lugar.

El espectador puede quedarse con una
primera mirada que, a buen seguro, le con-
ducird hacia una lectura reductora, en la que
se observara reducida a la simple observa-
cion -y disfrute, probablemente- de una
interpretacion mds de la pintura de paisaje
considerada tradicional. Esta lectura resulta
tan vdlida como cualquier otra y es muy posi-
ble que nos baste para obtener un sugestivo
partido estético de la contemplacion de este
trabajo pictérico, dado el buen hacer artisti-
co con que ha sido realizado y con el cual se
nos traslada a un universo que se mueve
entre lo existente y lo imaginado: al menos
existe en la imaginacion de su creador.

Pero, lo que son las cosas, este comenta-

ro ya en sus comienzos nos da pie a recor-
dar cierta dialéctica paisajistica y resulta
curioso comprobar, por otra parte, la evolu-
cion de la pintura de Fernando Lopez. Todo
empezo con un estudio en profundidad (estu-
dio hasta cierto punto concluido, pues toda-
via se contintia descubriendo otros aspectos,
obteniendo nuevas sugerencias) de “El jardin
de las delicias”, la obra de El Bosco que se
conserva en el Museo del Prado. Ese fue el
punto de partida para la pintura de Fernando
Lopez. Un punto de partida que quiza pudie-
ra situarse en 1987, cuando el pintor desa-
rrolla lo que denominé paisajes fragmenta-
rios y comienza a-utilizar como soporte
maderas encontradas en los contenedores.
Después (1992-93) vendrian los paisajes en
ruinas, que el propio autor especifica como
ruinas socioculturales. Seguiria el gran paisa-
je entropico del arte, explicitado como ruina
global con referencia al jardin. Para terminar,
de momento, con el paisaje anarqueoldgico,
que es su inventario de ruinas y hallazgos.
Con este inventario, que no cesa, Fernando
Lopez pretende crear una suerte de metafora
de la excursion.

Y hablando de excursiones, viajes o pa-
seos, observamos que el proceso de trabajo
de Fernando Lépez comienza en sus paseos
entre montanas (Riopar, en la provincia de
Albacete, suele ser su espacio preferido),
contemplando la Naturaleza, disfrutando de
ella, también visualmente. Y es aqui donde
entra la camara fotogrdfica, capaz de captar
imdgenes con su objetivo artificial, cuyos
resultados no sélo recordaran lo visto en el
caminar, Sino que seguramente sugeriran
apreciaciones no contempladas por el ojo
humano. Las fotografias, su montaje, se con-
vierten asi en el segundo paso del proceso
artistico y fueron motivo de exposicion en la
sala Gestalguinos de Valencia. Una actividad,
por cierto, larguisima, si reparamos en que se
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inauguro el segundo milenio y fue clausura-
da en el tercero).

Primero es la Naturaleza. Le sigue la foto-
grafia: “Como los apuntes del natural del pai-
sajista romantico del XIX, adquirieron su
belleza en su provisionalidad”, subraya
Fernando Lopez.

Y se concluye en el cuadro, el cuadro
como interpretacion, pues no se trata de ima-
gen objetiva, para eso ya esta la camara foto-
grafica, sino de imagen subjetiva, para lo
cual se encuentra precisamente el artista, el
creador plastico.
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Su transformacion —interpretacion o reinterpretacion, segun se mire—~ en cuadro, sobre un
soporte de cabecero de cama hallado en un contenedor.
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